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ОРЕНБУРГСКИЙ ПУХОВЫЙ ПЛАТОК КАК ФЕНОМЕН КУЛЬТУРЫ: 
ТЕОРЕТИКО-МЕТОДОЛОГИЧЕСКИЕ АСПЕКТЫ

Статья посвящена обоснованию статуса оренбургского пухового платка как меж-
дисциплинарного объекта гуманитарного знания и целостного феномена культуры. Автор 
анализирует специфику различных дисциплинарных подходов к изучению данного артефакта: 
искусствоведения, этнографии, исторической науки, регионоведения, технологического и 
культурологического анализа. Показано, что каждый из этих фокусов фиксирует отдельные 
грани явления (художественную ценность, обрядовый контекст, историческую динамику, 
брендинговый потенциал, технологическое основание), однако только их интеграция позволя-
ет преодолеть редукцию сложной природы платка к какому-либо одному измерению. Основное 
внимание уделяется культурологическому подходу, в рамках которого платок осмысляется 
как текст культуры, аккумулирующий ценностно-смысловое содержание и транслирующий 
коллективную память. На основе критериев, предложенных А. Я. Флиером, а также допол-
нительных признаков (уникальность, семиотическая насыщенность, полифункциональность, 
эстетическая ценность, способность к репрезентации идентичности, историческая устой-
чивость) доказывается, что оренбургский пуховый платок является полноценным культурным 
феноменом. Раскрывается его интегративная функция: в полиэтничном пространстве Орен-
бургского края платок выступает надэтническим символическим маркером, конструирующим 
региональную общность. Отмечается трансформация промысла из предмета крестьянского 
быта в национальный бренд и инструмент культурной дипломатии, что свидетельствует о 
его способности к адаптации и актуальности в современном социокультурном пространстве. 
Делается вывод, что оренбургский пуховый платок представляет собой точку пересечения 
природного ландшафта, хозяйственной деятельности, художественного творчества, со-
циальной регуляции и ценностных ориентаций, а его изучение позволяет выйти на широкие 
теоретические обобщения о механизмах функционирования традиционной культуры, куль-
турной трансляции и семиозиса.
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Orenburg Downy Shawl as a Phenomenon of Culture: 
Theoretical and Methodological Aspects

The article presents an argument for proving the status of Orenburg downy shawl as 
an inter-disciplinary object of humanities knowledge and the integral phenomenon of culture. 
The author analyzes specific aspects of different inter-disciplinary approaches in studying the 
given artifact such as art criticism, ethnography, historical science, area studies, technological 
and culturological analysis. The article shows that each of the given foci fixes separate sides 
of the phenomenon (artistic value, rite context, historical dynamics, brand potential, techno-
logical ground) but however only their integration allows to overcome the reduction of the 
complex nature of the shawl to the only measurement. Main attention is paid to the culturolog-
ical approach within the frame of which shawl is comprehended as a text of culture accumu-
lating axiological content and translating collective memory. Based on the criteria proposed 
by A. Fliere along with additional attributes (uniqueness, semiotic saturation, poly-function-
ality, esthetic value, ability to representation identity, historical resistance), the author proves 
that the Orenburg downy shawl is a real cultural phenomenon. The article also discloses its 
integrative function in poly-ethnic environment of the Orenburg territory where the shawl is a 
supra-ethnic marker forming regional community. The article also points out transformation of 
the craft from the peasant household item to a national brand and a tool of cultural diplomacy. 
It proves its ability to adaptation and urgency in modern socio-cultural space. In conclusion 
the article says that downy shawl is the overlap point of natural landscape, business activities, 
artistic creative activities, social regulation and values-based orientations and its study allows 
to enter wide theoretical generalizations on the mechanisms of traditional culture functioning, 
cultural translation and semiosis. 
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Оренбургский пуховый платок как объект 
научного познания находится на пересечении 
исследовательских интересов целого ряда гу-
манитарных, естественнонаучных и техниче-
ских дисциплин. Данное обстоятельство обу-
словлено сложной природой самого феномена, 
который одновременно принадлежит сферам 
материального производства, художественного 
творчества, социальной регуляции и символи-
ческой коммуникации. Междисциплинарный 
подход, таким образом, выступает не данью 
методологической моде, а эпистемологической 
необходимостью, позволяющей реконструиро-

вать целостный образ явления, не редуцируя 
его к какой-либо одной предметной области.

Ниже мы кратко обозначим специфику 
различных теоретико-методологических под-
ходов к осмыслению оренбургского пухового 
платка. Точнее, мы рассмотрим различные 
дисциплинарные исследовательские фокусы, 
которые в строгом смысле слова достаточно 
сложно назвать подходами в силу отсутствия 
у каждого из них автономной методологии и 
четких предметных границ. Еще одной приме-
чательной чертой междисциплинарного харак-
тера изучения оренбургского пухового платка 
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является «тематическая миграция» исследова-
телей, которые в рамках разных работ (а ино-
гда и внутри одной) анализируют данный фе-
номен с различных дисциплинарных позиций.

Искусствоведение закономерно занимает 
ведущее место в изучении оренбургского пу-
хового платка. В рамках данной дисциплины 
платок рассматривается как произведение де-
коративно-прикладного искусства, обладающее 
самостоятельной художественной ценностью. 
Искусствоведческий подход фокусируется на 
анализе композиционных решений, орнамен-
тальных мотивов, цветовой гаммы, стилевой 
эволюции промысла. Исследователи, такие 
как Н. В. Федорова [15], Н. И. Ковалеа [7], 
А. А. Васильченко [4] уделяют внимание во-
просам атрибуции, выявлению локальных ху-
дожественных школ, определению критериев 
качества и подлинности изделий. Важной за-
дачей искусствоведения является также вклю-
чение оренбургского платка в более широкий 
контекст русского и мирового декоративного 
искусства, выявление его типологических свя-
зей с иными видами текстиля.

Этнография (этнология) изучает орен-
бургский пуховый платок в контексте тради-
ционной культуры, материального быта и об-
рядовой жизни населения Оренбургского края 
[1, 2, 3, 8]. Этнографический подход предпо-
лагает полевые исследования, фиксацию тех-
нологических приемов, описание социальных 
функций платка, его роли в календарных и 
семейных обрядах (родины, свадьба, похоро-
ны). Особое внимание уделяется гендерному 
аспекту: платок рассматривается как элемент 
женской субкультуры, маркер возрастного и 
семейного статуса, а также как продукт ис-
ключительно женского труда, что позволяет 
реконструировать «женский взгляд» на мир и 
специфические формы женской социальности.

Историческая наука вносит вклад в из-
учение платка через реконструкцию генезиса 
и эволюции промысла в диахронической пер-
спективе. Исторический подход позволяет вы-
явить факторы, обусловившие возникновение 
пуховязания в Оренбуржье (колонизация ре-
гиона, взаимодействие с кочевыми народами, 
экономические условия), проследить динами-
ку развития промысла в XVIII–XXI веках, из-

учить его организационные формы (кустарное 
производство, артели, фабрики), а также проа-
нализировать влияние на него социально-эко-
номических и политических трансформаций 
(отмена крепостного права, индустриализация, 
войны, перестройка) [6, 10, 14].

С точки зрения регионоведения и реги-
онального менеджмента оренбургский платок 
рассматривается не как изолированное явление 
декоративно-прикладного искусства, а в кон-
тексте его функциональной роли в структуре 
региональной идентичности и туристическо-
го потенциала. Сущность данного подхода 
заключается в выявлении того, как пуховый 
платок выступает фактором, формирующим и 
репрезентирующим уникальность Оренбург-
ской области как целостного социокультурного 
пространства [12]. В фокусе регионоведческо-
го анализа находятся два ключевых содержа-
тельных аспекта. Во-первых, символическая 
функция платка как маркера территориальной 
идентичности: промысел рассматривается в ка-
честве «культурного кода» региона, консолиди-
рующего его полиэтничное население вокруг 
общего символического знака. Во-вторых, ре-
сурсная функция: пуховый платок анализиру-
ется как стратегический актив регионального 
развития, задействованный в сферах туризма 
(промышленный, событийный, познаватель-
ный туризм), креативных индустрий и куль-
турной дипломатии. 

Можно также выделить технологический 
подход [17], который позволяет рассматривать 
оренбургский пуховый платок как продукт ма-
териальной культуры, в котором традиционные 
производственные навыки, передаваемые из 
поколения в поколение, выступают не просто 
техническим сопровождением, но системо-
образующим фактором, определяющим как 
эстетические параметры изделия (ажурность, 
фактура, пластика узора), так и его функци-
ональные свойства (теплозащита, легкость, 
эластичность). В рамках данного подхода тех-
нология осмысляется не как вспомогательная 
дисциплина по отношению к художественному 
творчеству, а как фундаментальное основание, 
без которого невозможно ни сохранение аутен-
тичности промысла, ни его инновационное 
развитие.
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Культурологический подход интегриру-
ет методы искусствоведения (анализ формаль-
но-стилистических характеристик), этнографии 
(изучение обрядового контекста), семиотики 
(дешифровка орнаментальных кодов), социо-
логии (исследование социальных практик) и 
философии культуры (выявление ценностных 
оснований). Именно эта синтетическая природа 
позволяет рассматривать оренбургский пухо-
вый платок как целостный культурный текст, 
несводимый к сумме его материальных или 
технологических составляющих. 

В рамках культурологического подхода 
платок осмысляется как текст культуры, несу-
щий закодированную информацию о мировоз-
зрении, эстетических предпочтениях и соци-
альных нормах сообщества. Он фокусируется 
на ценностном содержании феномена, выявляя 
иерархию значимых смыслов, которые транс-
лируются через практики создания и бытова-
ния платка, акцентирует человеческое измере-
ние феномена, исследуя платок как медиатор 
социальных отношений и идентичностей. 

Можно говорить о том, что специфика 
данного подхода заключается в переходе от 
анализа формы и технологии к осмыслению 
оренбургского пухового платка как феномена, 
в котором материальное воплощение неотде-
лимо от ценностно-смыслового содержания, а 
индивидуальное творчество — от коллектив-
ной культурной памяти.

Осмысление любого артефакта культуры в 
качестве культурного феномена требует выяв-
ления его системообразующих характеристик, 
позволяющих рассматривать данное явление 
не изолированно, а в контексте целостного 
культурного пространства. Оренбургский пу-
ховый платок, будучи региональным явлени-
ем декоративно-прикладного искусства, давно 
вышел за рамки узко локального промысла и 
приобрел статус явления, репрезентирующего 
русскую культуру в целом. Нам представля-
ется важным обосновать, по каким критери-
ям оренбургский пуховый платок может быть 
квалифицирован как феномен культуры и в чем 
заключается специфика культурологического 
подхода к его осмыслению.

В самом широком смысле, применитель-
но к культурологии, феномен культуры — это 

такое образование (материальное, духовное, 
символическое), которое аккумулирует в себе 
значимые для определенной общности смыс-
лы, транслирует их во времени и пространстве 
и выполняет функцию идентификации — как 
для носителей данной культуры, так и для 
внешних аудиторий.

Опираясь на определение А. Я. Флиера, 
можно утверждать, что культурный феномен 
характеризуется следующими признаками: а) 
исторической устойчивостью и длительностью 
существования; б) способностью к трансляции 
культурного опыта; в) знаково-символической 
природой; г) интеграцией в систему социаль-
ных и обрядовых практик; д) наличием эсте-
тической ценности, признаваемой как внутри 
культуры, так и за ее пределами [16]. При-
менение данных критериев к оренбургскому 
пуховому платку позволяет рассматривать его 
именно как социокультурный феномен, а не 
просто как вид ремесленного производства.

Несколько дополнив указанные признаки, 
мы обосновали применительно к оренбургско-
му пуховому платку содержательную состоя-
тельность каждого из них.

1. Уникальность и технологическая ис-
ключительность. 

Оренбургский пуховый платок обладает 
рядом физических свойств, отличающих его от 
всех остальных текстильных изделий данного 
типа. Тонкость пряжи, достигающая возможно-
сти продеть готовый платок сквозь обручаль-
ное кольцо, сочетается с высокими теплосбе-
регающими качествами. Эта технологическая 
особенность стала не просто ремесленным 
достижением, но «культурным знаком», мар-
кером подлинности. Как отмечает О. А. Фе-
дорова, способность платка проходить сквозь 
кольцо превратилась в метафору, идентифици-
рующую промысел в массовом сознании [15, 
с. 14].

2. Семиотическая насыщенность. Орен-
бургский платок является носителем сложной 
системы значений, закодированных в его мате-
риале, технологии и орнаменте. Орнаменталь-
ная система платка, построенная на архаичных 
геометрических символах и природных моти-
вах, также обладает глубокой семантической 
нагрузкой, восходящей к древним земледель-
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ческим культам.
3. Полифункциональность и включен-

ность в обрядовую жизнь. В традиционной 
культуре Южного Урала пуховый платок не 
ограничивался утилитарной функцией. Он 
выступал ключевым элементом свадебной, 
родильной, похоронно-поминальной обрядо-
вости. Эта полифункциональность делает пла-
ток не просто предметом быта, но ритуальным 
медиатором, связующим звеном между миром 
живых и миром мертвых, между человеком и 
социумом, между природой и культурой. 

4. Эстетическая ценность и художе-
ственное совершенство. Оренбургский платок 
представляет собой образец высокого художе-
ственного вкуса, проявленного в рамках стро-
гих технологических ограничений. Признание 
художественных достоинств платка за преде-
лами региона, завоевание им международных 
наград (Гран-при на Всемирной выставке в Па-
риже в 1900 году) свидетельствует о том, что 
он был воспринят как явление высокого ис-
кусства, а не только как кустарный промысел.

5. Способность к репрезентации иден-
тичности. На протяжении XX века оренбург-
ский пуховый платок прошел путь от этногра-
фического предмета крестьянского быта до 
национального бренда и символа региональной 
идентичности. В советский период он был ка-
нонизирован как образец народного искусства, 
вошел в список «сувениров» (наряду с матреш-
кой, самоваром, балалайкой), репрезентирую-
щих «русскость» как внутри страны, так и за 
рубежом. 

Как справедливо отмечает Е. А. Семёнов, 
образ любого региона складывается на основе 
идентичности и уникальности его черт, при-
чем этот образ «создаёт эмоциональное вос-
приятие информации, формирует устойчивое 
представление о территории, привлекает к ней 
внимание СМИ, туристов, инвесторов, а зна-
чит, способствует её развитию» [13, с. 520]. 
В данном контексте оренбургский пуховый 
платок выступает ключевым фактором, кон-
солидирующим региональное сообщество и 
транслирующим его культурную специфику 
как во внутреннее, так и во внешнее простран-
ство.

Оренбургский пуховый платок, как мы 

отмечали выше, обладает свойством инте-
грационного символа, объединяющего по-
лиэтничный состав региона. Как отмечается 
в экспозиционных материалах Оренбургского 
областного музея изобразительных искусств, 
«знаменитые оренбургские пуховые платки 
являются сложившимся культурным и эконо-
мическим брендом, широко известным за пре-
делами нашего края» [9, с. 7]. Принципиаль-
но значимым является тот факт, что данный 
промысел не закреплен за какой-либо одной 
этнической группой: «Его вяжут русские и 
украинцы, немцы и татары, башкиры и казахи, 
но платок носит общее для всех имя — “орен-
бургский”» [11]. Таким образом, пуховый пла-
ток выступает в роли культурного артефакта, 
конструирующего надэтническую региональ-
ную общность.

Кроме того, оренбургский пуховый пла-
ток функционирует как «живая традиция», 
обеспечивающая диахроническую связь поко-
лений и выступающая в качестве механизма 
передачи культурного опыта. Данное утверж-
дение находит эмпирическое подтверждение в 
существовании династий мастериц. Например, 
на фабрике «Оренбургские пуховницы» тру-
дятся вязальщицы, представляющие семей-
ные династии. Платки, создаваемые в таких 
династиях, «служат десятилетиями, становясь 
семейными реликвиями» [3, с. 56], что превра-
щает их в материальные носители семейной и 
региональной памяти.

Важным является также и то, что орен-
бургский пуховый платок является инстру-
ментом позиционирования региона в на-
циональном и международном культурном 
пространстве. Включение данного промысла 
в перечень традиционных символов России на-
ряду с тульским самоваром, матрёшкой, хох-
ломской росписью и гжелью свидетельствует 
о его институционализированном статусе. Со-
временные стратегии актуализации этого сим-
вола включают коллаборации с дизайнерскими 
брендами, которые позиционируются как дань 
уважения оренбургским мастерицам, просла-
вившим свое искусство на весь мир, а также 
открытие фирменных бутиков в столичных 
торговых центрах, что позволяет интегриро-
вать культурное наследие Оренбургской обла-
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сти в актуальное социокультурное простран-
ство.

Наконец, важнейшим аспектом форми-
рования локальной идентичности является 
преодоление архаизирующих стереотипов 
в восприятии промысла. Стратегия такого 
преодоления заключается в переосмыслении 
его образа: платок позиционируется как часть 
современных модных трендов, а сам промы-
сел — как темпоральный диалог, как маркер 
исторической преемственности, как носитель 
и транслятор уникальной культурной памяти. 
В этом контексте платок трансформируется 
из объекта музейного хранения в актуальный 
элемент повседневной культуры, что является 
необходимым условием для поддержания «жи-
вой» локальной идентичности.

6. Историческая устойчивость и спо-
собность к трансформации. Феномен орен-
бургского платка демонстрирует удивительную 
жизнеспособность. Возникнув в XVIII веке, 
промысел не исчез с индустриализацией, не 
был полностью разрушен в советский период 
(хотя и претерпел изменения в виде фабрично-
го производства) и продолжает существовать в 
постсоветское время, адаптируясь к рыночным 
условиям. Эта устойчивость при сохранении 
узнаваемого «ядра» (технология, материал, ос-
новные узоры) и одновременной способности 
к модернизации (появление новых моделей, 
цветовых решений) является важным крите-
рием феноменологического статуса.

В свете вышеизложенного оренбургский 
пуховый платок может быть определен как 
сложный многослойный феномен, одновре-
менно принадлежащий нескольким сферам 
культуры. Он выступает:

–	 как явление материальной культуры 
(результат ремесленного производства, 
обладающий утилитарными свойства-
ми);

–	 как явление художественной культу-
ры (произведение декоративно-при-
кладного искусства, имеющее эстети-
ческую ценность);

–	 как семиотический феномен (носи-
тель символов и значений);

–	 как явление социальной регуляции 
(маркер статуса, элемент обрядности);

–	 как бренд и символ идентичности (в 
современной массовой культуре).

Феноменологичность оренбургского пу-
хового платка заключается в его способности 
аккумулировать в себе множество культурных 
смыслов, оставаясь при этом узнаваемым мате-
риальным объектом. Он представляет собой точ-
ку пересечения природного ландшафта, хозяй-
ственной деятельности, художественного вкуса, 
религиозно-магических представлений и соци-
альных отношений. Изучение этого феномена 
позволяет не только реконструировать историю 
конкретного промысла, но и выйти на более 
широкие обобщения относительно механизмов 
функционирования традиционной культуры, 
процессов культурной трансляции и семиозиса.

Таким образом, специфика культурологи-
ческого подхода к осмыслению оренбургского 
пухового платка видится в его направленности 
на выявление смысловых структур, благодаря 
которым материальный объект включается в 
систему культуры и начинает функционировать 
как носитель идентичности, ценностей и тра-
диции. Культурология рассматривает платок не 
изолированно, а в широком контексте — как 
точку пересечения природного ландшафта, 
хозяйственной деятельности, художествен-
ного творчества, социальных отношений и 
сакральных представлений. Именно этот ин-
тегральный, смыслоориентированный взгляд 
позволяет раскрыть феноменальную природу 
оренбургского пухового платка и его значение 
для русской культуры в целом.

Проведенный анализ позволяет утвер-
ждать, что оренбургский пуховый платок 
представляет собой сложный полимодальный 
феномен, выходящий далеко за рамки декора-
тивно-прикладного промысла. Его изучение 
на пересечении искусствоведения, этногра-
фии, истории, регионоведения и культуро-
логии демонстрирует эпистемологическую 
продуктивность междисциплинарного подхо-
да, необходимого для понимания артефактов, 
сочетающих утилитарные, художественные и 
символические измерения.

Системообразующими характеристиками 
платка как культурного феномена выступают 
технологическая исключительность, семиоти-
ческая насыщенность орнаментальных кодов, 



54
Вестник культуры и искусств. 2026. № 2 (86)

Н. А. Захаров
Оренбургский пуховый платок как феномен культуры: теоретико-методологические аспекты

полифункциональность в обрядовых прак-
тиках, а также способность к репрезентации 
региональной и общенациональной идентич-
ности. Историческая устойчивость промысла, 
сочетающая сохранение традиционного техно-
логического ядра с адаптацией к современным 
социально-экономическим условиям, позволя-
ет квалифицировать платок не как музейный 
артефакт, а как живую традицию, обеспечива-
ющую диахроническую трансляцию культур-
ного опыта.

Особого внимания заслуживает интегра-
тивная функция платка, конституирующего 
надэтническую региональную общность на 
Южном Урале. В полиэтничном пространстве 
Оренбургского края данный артефакт высту-
пает в качестве универсального символиче-
ского маркера, объединяющего различные эт-
нические группы вокруг общего культурного 
кода. Кроме того, трансформация платка из 
предмета крестьянского быта в национальный 
бренд и инструмент культурной дипломатии 
иллюстрирует динамику культурной семио-
зиса, в ходе которого локальный промысел 
приобретает глобальную узнаваемость и ак-
туальность.

В качестве итога отметим, оренбургский 
пуховый платок может быть интерпретирован 
как точка пересечения природного ландшафта, 
хозяйственной деятельности, художественно-
го творчества, социальной регуляции и цен-
ностно-смысловых ориентиров сообщества. 
Его феноменологический статус заключается 
в способности аккумулировать множествен-
ные культурные смыслы в узнаваемой мате-
риальной форме, что делает данный артефакт 
репрезентативной моделью для изучения ме-
ханизмов функционирования традиционной 
культуры, процессов культурной идентифика-

ции и трансляции наследия в условиях модер-
низации.

Стоит, на наш взгляд, подчеркнуть также 
факт наличия теоретико-методологических 
проблем, связанных с изучением оренбургско-
го пухового платка. Эти проблемы связаны, в 
первую очередь, с разграничением культурного 
наследия и коммерциализированного ремесла. 
К числу ключевых трудностей относится так-
же и отсутствие унифицированных критериев 
аутентичности изделия, а также размывание 
локальной традиции вследствие массового 
воспроизводства и сувениризации. Методо-
логически сложным представляется совмеще-
ние искусствоведческого, этнографического и 
экономического подходов, что необходимо для 
непротиворечивого анализа как символической 
ценности артефакта, так и его роли в регио-
нальной индустрии.

Существенным ограничением выступа-
ет недостаточность и однобокость доступной 
информации. Имеющийся корпус источников 
акцентирован преимущественно на вопросах 
технологического процесса (прядение, ткаче-
ство, орнаментальные композиции) и художе-
ственно-эстетических достоинствах изделия. 
При этом практически отсутствуют работы, 
посвященные социально-экономическим 
аспектам бытования промысла (динамика 
цен, каналы сбыта, уровень жизни мастериц), 
трансформации половозрастной структуры 
носителей традиции, а также семиотическому 
анализу платка в контексте локальной иден-
тичности и современных практик потребле-
ния. Указанная диспропорция ведет к редук-
ции сложного культурного феномена к набору 
формально-технологических признаков, что 
затрудняет построение целостной теоретиче-
ской модели.
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