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В статье рассматривается развитие монументальной живописи периода советского 
модернизма (1960–1980-е гг.) в Челябинске (произведения, тематика, технологии, материалы). 
Особенностями данного периода стали непосредственное взаимодействие с архитектурой 
сооружения, тематическое разнообразие, использование разнообразных технологий и мате-
риалов. Наряду с традиционными произведениями (мозаиками, сграффито) появились панно, 
выполненные по эскизам профессиональных архитекторов или художников, изготовленные 
вместе с железобетонными плитами. Созданные произведения отразили популярные сюжеты 
и образы времени: темы труда, науки, покорения космоса, портреты политических деятелей, 
представителей культуры. Новыми чертами произведений монументально-декоративного 
искусства, представленными в городской среде, стали обобщение форм, плоскостной харак-
тер изображений, использование сюжетных и абстрактных композиций. В изучаемый период 
расширяется перечень используемых материалов (керамическая плитка, цветной цемент). 
Художественное наследие эпохи советского модернизма сыграло важную роль в формиро-
вании архитектурно-художественной среды и неповторимого облика областного центра. 
В настоящее время необходимо его изучение и осмысление.
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The Artistic Heritage of Soviet Modernist Monumental Painting 
(A Case Study of Chelyabinsk)

This article examines the development of monumental painting during the Soviet modernist 
period (1960s–1980s) in Chelyabinsk, focusing on specific works, themes, techniques, and materials. 
Key characteristics of this era included direct integration with the building’s architecture, themat-
ic diversity, and the use of varied techniques and materials. Alongside traditional works (such as 
mosaics and sgraffito), new types of panels emerged—designed by professional architects or artists 
and fabricated in conjunction with reinforced concrete slabs. These works reflected the popular 
subjects and imagery of the time, including themes of labor, science, and space exploration, as well 
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as portraits of political figures and cultural icons. New features of monumental-decorative art in the 
urban landscape included stylized forms, a flattened pictorial style, and the use of both narrative 
and abstract compositions. The range of materials employed also expanded during this period to 
include ceramic tiles and colored cement. The artistic heritage of the Soviet modernist era played 
a crucial role in shaping the architectural and artistic environment and the unique visual identity of 
this regional center. Today, it is essential to study and critically evaluate this legacy.

Keywords: monumental-decorative art, monumental-decorative painting, mosaics, sgraffito, 
decorative panels, Chelyabinsk
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Монументально-декоративная живопись 
традиционно выступает в качестве одного из ин-
струментов эстетизации пространства бытия (по-
вседневности и профессиональной деятельности) 
человека. Плоскостные, рельефные, объемные 
решения и композиции произведений монумен-
тально-декоративного искусства определяют вос-
приятие конструктивных и образных компонентов 
архитектурных сооружений, расширяя их функ-
циональное назначение, формируя новое качество 
предметно-пространственной среды. Одним из 
истоков современного монументального искусства 
являются произведения периода советского модер-
низма, определившего визуальный облик многих 
городов нашей страны. Большинство объектов на-
следия советского модернизма стали частью худо-
жественного городского пространства. Их изучение 
нацелено не только на интерпретацию культурных 
смыслов и форм прошлого, но на актуализацию 
художественного наследия в современных социо-
культурных практиках.

За последние годы появились научные иссле-
дования, посвященные вопросам изучения и сохра-
нения наследия монументально-декоративного ис-
кусства периода модернизма [3; 5; 6; 7; 10; 12–14]. 
Популярными стали интернет-проекты «СовМод», 
«Совмод Свердловска» и другие, которые занима-
ются исследованием и популяризацией архитекту-
ры советского модернизма через издание темати-
ческих путеводителей и карт, проведение выставок 
и экскурсий. В связи с этим особую актуальность 
приобретают вопросы изучения, атрибуции и со-
хранения советского наследия.

Целью исследования является историческая 
реконструкция развития монументальной живопи-
си в 1960–1980-е гг. в Челябинске, характеристи-
ка видов и тематики произведений, технологий и 
материалов, используемых для их изготовления. 
При этом из корпуса монументально-декоративных 
произведений (как сохранившихся до наших дней, 
так и описанных по опубликованным источникам), 
созданных в рассматриваемый период, исключены 
росписи, представляющие значимый пласт художе-
ственного наследия, который требует отдельного 
осмысления и введения в научный оборот. Объек-
тивация корпуса соответствующих произведений 

монументальной живописи стало основанием раз-
работки электронного ресурса «Монументально-де-
коративное искусство Челябинска»1.

Активное развитие монументальной живопи-
си связано с Постановлением ЦК КПСС «О борьбе 
с излишествами в архитектуре» 1955 г., а также с 
тенденциями в архитектуре и строительстве. С се-
редины 1950-х гг. изменилась стилистика советской 
архитектуры — на смену советскому «неокласси-
цизму» пришел «советский модернизм». Для дан-
ного явления были характерны функциональность и 
типизация застройки, простота и лаконичность, гер-
метизация формы зданий, основным строительным 
материалом для которых становится железобетон. 
При запрете архитектурного и скульптурного деко-
ра задача создания индивидуального облика здания 
решалась «синтезом искусств в архитектуре», через 
использование различных видов монументального 
искусства. Мозаики, сграффито, декоративные пан-
но появляются в интерьерах и на фасадах зданий, 
становясь органической частью архитектурных со-
оружений. 

На фасадах зданий произведениям монумен-
тальной живописи отводилось специальная пло-
скость. Чаще всего, это будут глухие кубические 
или прямоугольные объемы верхней части здания 
или лестничных маршей. В интерьерах им выделя-
ли наиболее значимые зоны. 

В монументальном искусстве допускались 
эксперименты с художественной стилистикой в 
сравнении с официальной станковой живописью, 
где царствовал соцреализм. Художники-монумен-
талисты экспериментировали в использовании не-
стандартных форм, материалов. Например, в моза-
ичных панно начинают использовать керамическую 
плитку, цветной бетон. Принципиальным моментом 
становится распространение практики создания 
композиций, в которых использовались разные ма-
териалы и совмещались различные техники (моза-
ики из гальки, росписи, терразитовая штукатурка, 
рельефные изображения из кирпича).

Традиционно расцвет монументального искус-
ства связывают с периодом 1960–1980-е гг., когда 
во многих городах СССР, в т. ч. и Челябинске, были 
построены значимые архитектурные сооружения, 

1 URL: https://chgik.ru/exhibition/monumental-art.
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органичной частью художественного ансамбля ко-
торых стали знаковые произведения. В 1990-е и в 
начале 2000 гг. монументально-декоративное ис-
кусство, требовавшее значительных финансовых 
вложений, практически не развивалось. В настоя-
щее время актуальным становится вопрос изуче-
ния, актуализации и сохранения художественного 
наследия советского времени.

С целью придания индивидуальности типо-
вым жилым дома, в 1962 г. Госстрой издал руковод-
ство по проектированию внешней отделки зданий 
для нескольких основных крупнопанельных серий. 
С этой целью использовались различные виды де-
коративной отделки панелей, варианты балконных 
ограждений и козырьков. Главным способом деко-
рирования должны были стать цвет и фактура па-
нелей, для производства которых использовались 
различные приемы нанесения декоративного слоя. 
Наиболее популярной была присыпка поверхности 
панелей декоративным щебнем из мрамора, грани-
та или известняка различных фракций [8, с. 22]. 
Данная отделка приводила к удорожанию строи-
тельства, но позволяла сохранить фасады в каче-
ственном состоянии без регулярного ремонта более 
длительное время. Самым дорогим вариантом деко-
рирования, но и самым эффектным с точки зрения 
дополнительной теплоизоляции и долговечности, 
было использование мозаичных панно. 

Сюжеты мозаик традиционно художественно 
«поддерживали» функциональное назначение ар-
хитектурных сооружений, выступали механизмом 
эстетизации предметно-пространственной город-
ской среды, отражая важные вехи в истории совет-
ского государства, национальные либо локальные 
культурные образы. При создании мозаичных панно 
применялись как традиционные материалы — нату-
ральный камень, смальта, так и новые — керамиче-
ская плитка. Мозаичные панно использовались не 
только для размещения на фасадах общественных 
зданий, торцах жилых домов, но и для оформле-
ния остановочных комплексов, фонтанов, малых 
архитектурных форм. Зачастую при их создании 
художники обращались к абстрактным формам с 
фигуративными вставками [7, с. 59].

Авторами мозаичных панно, созданных в Че-
лябинске в 1960–1980-е годы на фасадах и в инте-
рьерах общественных зданий, стали выпускники 
Ленинградского высшего художественно-промыш-
ленного училища им. В. И. Мухиной2: Константин 
Фокин, Людмила Костина, Владимир Мишин, Вя-
чеслав Сорокин, Сергей Черкашин, Зайнула Латфу-
лин, Александр Кудрявцев. Художники-монумен-
талисты объединились в секцию монументального 
искусства при Челябинском отделении Союза ху-

2 В настоящее время Санкт-Петербургская госу-
дарственная художественно-промышленная академия 
им. А. Л. Штиглица.

дожников СССР. В 1970–1980-е годы — период 
расцвета их творческой деятельности, когда были 
созданы знаковые монументально-декоративные ра-
боты. Благодаря их деятельности в индустриальном 
городе складывается особый период развития мону-
ментальной живописи, оказавший сильное влияние 
на развитие станкового искусства и художествен-
но-пространственной среды города [15, с. 3–4].

В 1967 году интерьеры двух Дворцов куль-
туры украсили мозаичные панно на тему танца, 
приуроченные к празднованию 50-летия Октя-
бря. Во Дворце культуры железнодорожников 
(ул. Цвиллинга, 54) — панно «Танцевальная сю-
ита», авторы Г. Смертин, И. Болотских, Р. Пав-
лов. Оно стало первым на Южном Урале мозаич-
ным панно из уральских камней, привезенных из 
Кунгурского карьера. Мозаичное панно в холле 
ДК Всероссийского общества глухих (ул. Красноар-
мейская, 140), созданное художниками В. Неясовым 
и Н. Суриным, было изготовлено не из смальты, а 
из разноцветного гипса [2, с. 151].

В 1970-х гг. интерьеры Дворца культуры 
«Восток» (ул. Сталеваров, 5а,) были украшены 
мозаичными панно. Изображения, размещенные в 
пространстве спортивного зала, были посвящены 
различным видам спорта: боксу, тяжелой атлетике, 
бегу и др. На панно в вестибюле были воплощены 
образы советской молодежи: парень и девушка с 
одним из символов государства — серпом. В по-
мещении бывшего буфета продолжена тема спорта: 
представлены изображения гимнастки с обручем 
и девушки, прыгающей в воду. Возможно, это об-
раз  символизирует синхронное плавание. Образы, 
представленные на мозаичных панно в ДК «Вос-
ток», были даны в лаконичных трактовках, выпол-
нены из керамической плитки небольшого размера. 
Установить точное авторство работ пока не удалось. 
Возможно, автором стал художник треста «Вос-
токметаллургмонтаж» С. Ф. Шааль. 

Уникальными стали мозаичные панно «Завое-
вание космоса» (ул., Гагарина, 7, 1976 г.) и «Ленин 
и печать» (ул., Худякова, 10, 1983 г.), Оба изобра-
жения являются объектами культурного наследия 
регионального значения. Работы созданы челя-
бинским художником В. Мишиным [2, с. 151–152; 
4, с. 14–15].

Огромное изображение «Ленин и печать» 
на фасаде здании «Роспечати» (общая площадь 
108 м2, размер 6х18 м) представляет собой исто-
рию становления социалистического государства. 
Композиционно панно состоит из трёх частей. 
В нижней части изображен период распростране-
ния революционных идей в подполье, о чём говорят 
композиционные детали: тесная комната, слабый 
свет от керосиновой лампы, рабочие и крестьяне 
вокруг стола. Центральная часть панно под назва-
нием «Октябрь» символизирует союз рабочих и 
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крестьян, прогрессивной интеллигенции, сплочён-
ных коммунистической партией во главе с Влади-
миром Лениным. Ленин с непокрытой головой, на 
нём пальто с распахнутыми полами. Вокруг него 
тесной группой — рабочие, красногвардейцы, ма-
тросы, красноармейцы (будёновцы). У красногвар-
дейца в руке газета, у красноармейца — винтов-
ка. Лица суровы, сосредоточены. В верхней части 
панно — взметнувшееся красное знамя, на котором 
изображены серп и молот — символы победы со-
циалистической революции. Материалом мозаики, 
выполненной в технике прямого набора на блоки, 
стала многоцветная смальта.

На фасаде политехнического комплекса 
Южно-Уральского государственного техническо-
го колледжа размещено мозаичного панно «Заво-
евание космоса». Место для размещения мозаики 
было выбран не случайно: фасад здания находится 
в начале улицы, которая носит имя первого кос-
монавта, Юрия Гагарина. Открытие мозаики со-
стоялось к 15-летию первого полета в космос 17 
апреля 1976 года. Эскиз данного изображения был 
дипломной работой художника В. Мишина. 

Общая площадь панно — 252 м2. Процесс соз-
дания мозаики состоял из нескольких этапов. На 
первом этапе был создан эскиз изображения. Для 
дальнейшей работы, художник поделил огромное 
изображение на 396 квадратов-блоков: 12 в высоту 
и 33 в длину. Затем каждый фрагмент Владимир Ге-
расимович перерисовал на отдельный лист картона 
в натуральную величину. По раскрашенным картон-
ным эскизам Мишин подбирал материл: охристый, 
розовый, светло- и тёмно-серый гранит, белые изо-
ляторы и разноцветную смальту десятков оттенков 
Для изготовления мозаики только смальты было 
использовано 40 тонн. В технике византийской мо-
заики прямым набором были созданы квадратные 
блоки размером 75×75 см и каждый весом 100 кг, 
а затем они монтировались на гладкую поверхность 
торца трехэтажного здания. 

Мозаика выполнена как лента времени. Сна-
чала видим образ ученого, возможно Константина 
Циолковского, выполняющего расчеты. Затем ин-
женеров, конструкторов, техников, и в конце сюже-
та — самого космонавта, облаченного в скафандр, 
за штурвалом звездолета, отправляющегося в дале-
кое путешествие. 

Для изготовления мозаики «Василий Блюхер» 
(1970 г., ул. Кирова, 92) художниками Р.И. Габри-
эляном и В.И. Григорьевым впервые была исполь-
зована керамическая плитка [4, с. 11] [илл. 1]. Ин-
тересной является тематика и способ размещения 
мозаики на фасаде библиотеки башкирской и татар-
ской литературы им. Ш. Бабича (ул. Цвиллинга, 61, 
1981 г.) [4, с. 14]. Пять мозаичных панно были соз-
даны З. Латфуллиным. Тема мозаик: национальные 
праздники, страницы истории и народного быта. 

Одно из изображений посвящено просветителю 
Мажит Гафури. Особенность работы, что она мас-
штабно соотнесена с человеком и доступна близко-
му рассмотрению сцен, деталей, фактуры мозаики.

Морской тематике посвящены мозаики на 
фасадах бывшего магазина «Океан» (ул. Пионер-
ская, 7) и «Дома-аквариума» в парке «Металлург» 
им. О. И. Тищенко (ул. 60-летия Октября, 11/4). 
Мозаичные панно выполнены в свободной, аб-
страктной манере и подчеркивают тематику рас-
положенных в зданиях учреждений, отразив тему 
моря, морских обитателей. 

Мозаика использовалась в оформлении малых 
архитектурных форм и скульптур. В курдонерах 
спортивного и театрального корпусов Дворца пио-
неров и школьников им. Н. К. Крупской (Свердлов-
ский проспект, 59, 1970-1980-е гг.) были установ-
лены две декоративные композиции, выполненные 
из бетона и украшенные абстрактными рисунками 
из смальты. Их авторами стали студенты Москов-
ского художественного училища. Южный вход в 
парк «Металлург» им. О. И. Тищенко декорирован 
мозаичными панно на тему детства (ул. 60-летия 
Октября 11, 1980-е гг.).

Помимо мозаичных для придания индивиду-
альности фасадам панельных домов использовались 
декоративные панно с применением терразитовой 
штукатурки и цветных естественных или искус-
ственных камней. Подобные панно создавались по 
эскизами и чертежам архитекторов, проектировав-
ших здания, а непосредственными исполнителями 
становились рабочие и инженеры предприятий, 
изготавливавшие железобетонные изделия. На го-
товые плиты наносились изображения, которые за-
тем во время строительства монтировались. Сами 
изображения созданы символически, в обобщенной, 
лаконичной трактовке. По стилистике панно напо-
минают больше плакатное искусство. Темами ста-
ли популярные сюжеты, прославлявшие трудовые 
подвиги рабочих, сельских тружеников, строителей, 
покорения космоса. 

Подобными декоративными панно украше-
ны торцы пяти домов по Гагарина (ул. Гагарина, 
32а-40а). Пять изображений символизируют труд, 
науку, стремление к мирному созиданию. В Метал-
лургическом районе торец фасада жилого дома по 
адресу Шоссе Металлургов, 25а, украшен декора-
тивным панно, изображающим летящую ракету в 
виде пятиконечной звезды и солнце. Сюжет был 
связан с популярной темой — покорением космоса. 
Торец жилого дома по адресу улица Героев Танко-
града, 114, украшает декоративное панно «Солн-
це и колос». Его эскиз выполнен архитекторами 
Т. Эрвальда и П. Даниленко [8, с. 22] [илл. 2]. 

Еще одним популярным видом монументаль-
но-декоративной живописи в 1960-1980-е годы ста-
ло сграффито. Сграффи́то — от итальянского сло-
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ва «sgraffiare», что означает «царапать». В основе 
техники лежит нанесение на основу двух и более 
различных по цвету слоёв разноцветной штукатур-
ки. Пока слои окончательно не высохли происходит 
частичное процарапывание по заданному рисунку 
до нужного красочного слоя.

Одним из первых примеров декорирования 
лаконичного фасада здания стало панно в технике 
сграффито художницы В. Челинцовой, украсившее 
механосборочный цех ЧТЗ в 1933 году. Оно изо-
бражало заводской цех, где стояли большие станки. 
На первом плане стояла группа рабочих, обсужда-
ющая механизмы. Композиция живописного панно 
динамичная, по стилистике похожа на кинокадр из 
фильма [16, с. 28–29]. 

В 1951–1954 годы по проекту архитектора М. 
П. Мочаловой для сотрудников Челябинского тру-
бопрокатного завода был построен угловой четы-
рёхэтажный дом жилой дом Z-образный в плане. 
Его украшением стал фриз в технике сграффито 
по всему четвёртому этажу [1, с. 15]. «…400 ква-
дратных метров сверху на фасаде здания занимал 
цветной фриз из графита. Я запроектировала его, 
потому что хотелось, чтобы здание было представи-
тельным. Это северная сторона дома, никакой игры 
светотени здесь быть не могло, поэтому здесь надо 
было работать цветом. Это был такой возрожден-
ческий прием и это действительно было прекрас-
но», — вспоминала позднее Мария Петровна [9].

Первый слой штукатурки темно-коричневый, а 
поверх нанесен золотистый. С помощью шаблонов 
второй, еще сырой слой вырезался, чтобы обнажить 
нижний. Так проявлялся орнамент, который тянет-
ся по фризу верхнего этажа и в межоконных про-
стенках. Орнамент включал изображения лавровых 
венков с лентами, декоративных цветков, розеток. 
Подобный выбор декоративных деталей связан с 
общими тенденциями декорирования фасадов зда-
ния. Для искусства этого периода характерна пом-
пезность и торжество, что было связано с победой 
в Великой Отечественной войне, стремлением уве-
ковечить вклад советского человека в дело Победы. 
Богатый декор здания отражает эту тенденцию в 
архитектуре и сочетает лепнину на фасаде, декори-
рование арочного проезда и цветной фриз в технике 
сграффито. В 2023 году проведена реконструкция 
и восстановление фриза. 

Развитие декорирования фасадов в данной 
технике приходится на конец 1970-х — 1980-е годы. 
Архитекторы стремились придавать черты инди-
видуальности лаконичным фасадам и интерьерам 
зданий. В СССР сграффито активно применяли для 
декорирования фасадов жилых домов, обществен-
ных зданий, учебных заведений. Тематика сюжетов 
расширяется: изображения посвящены известным 
лицам, историческим моментам, используются сю-
жетные композиции.

Популярной была тема труда, рабочего чело-
века. Она представлена художественными образа-
ми сграффито на фасаде корпуса Южно-Уральско-
го многопрофильного колледжа (ул. Мира, 67а), 
административном корпусе завода железобетон-
ных изделий № 1 в г. Челябинске, панно «Чело-
век-строитель», автор Л. Н. Костина, и на фасаде 
административного корпуса завода «Теплоприбор» 
(ул. 2-я Павелецкая ул., 36, корп. 2, 1978 г.). Ла-
коничный фасад здания института «Челябгипро-
мез» (пр. Ленина, 35; архитекторы Ю. Пьянков, 
А. Манжелевский, Г. Кокшаров, И. Боголюбцева; 
инженеры И. Воинов, Э. Иващенко и другие) укра-
сило сграффито художника Р.И. Габриэляна «Ста-
левар пробивает летку». Сам сюжет рисунка был 
выполнен художником еще в 1960 году, но исполнен 
на фасаде здания почти через 20 лет [11]. В настоя-
щее время изображение скрыто под фальшфасадом.

Рубен Исроелович Габриэлян (1926–2015) ра-
ботал в Челябинске 1956–1967 годах и занимался 
станковой и художественно-оформительской дея-
тельностью. Основными направлениями его твор-
чества были жанровая и портретная живопись, 
монументально-декоративное искусство. Большое 
место в работах занимает тема рабочего человека, 
что и воплощено в сюжете сграффито на фасаде 
здания Челябигипромеза. Еще одним примером ра-
боты этого мастера стал портрет великого русско-
го поэта А. С. Пушкина, выполненный в технике 
сграффито в 1980 году, в нише, предусмотренной 
для рекламы [11]. 

Фасад здания Государственного архива Че-
лябинской области (Свердловский проспект, 30а, 
1998 г.) украшен монументальной росписью. Ав-
торская группа в составе художников С. Л. Черка-
шина и З. Н. Латфулина, а также архитектора А. 
И. Рудик выполнила эскиз художественного пан-
но для верхней части фасада здания. Композиция 
посвящена история нашего края. Сюжетная канва 
строится образами-символами: летописца, строите-
ля, космонавта, рудокопа, тракторостроителя и дает 
отсылку к важным историческим событиям в исто-
рии региона и страны: строительству Челябинской 
крепости, Транссибирской магистрали, революции 
и Гражданской войне, индустриализации региона и 
полету Юрия Гагарина в космос.

В 1990-е годы была создана часть панно в 
технике сграффито — в южной и восточной части 
фасада. Традиционно при выполнении живописно-
го изображения в технике сграффито используют 
два или три слоя контрастных слоев штукатурки. 
Изображение на стенах государственного архива 
состоит из пяти слоев. В 1998 году при завершении 
работ по отделке фасада на восточной стороне (над 
входной зоной) фрагмент панно был заштукатурен. 
В настоящее время сохранилась часть в верхней 
юго-восточной и южной части фасада здания. На 
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ней изображен летописец у стен Челябинской кре-
пости, символизирующий ее основание. 

Развитие монументальной живописи в Челя-
бинске в 1960–1980-е годы было обусловлен сменой 
архитектурной стилистики — переходом от совет-
ского неоклассицизма к советскому модернизму, 
отличительными чертами которого стали функци-
ональность, типизация застройки и лаконичность 
форм. В условиях отказа от архитектурного и скуль-
птурного декора проблема эстетизации городско-
го пространства, формирования художественного 
ансамбля архитектурных сооружений решалась 
использованием различных вводов монументаль-
но-декоративных произведений (мозаик, сграффито 
и панно) в интерьерах и на фасадах общественных 
и жилых зданий. При возведении значимых обще-
ственных зданий произведения монументальной 
живописи создавались параллельно с его возведе-
нием.

Художники-монументалисты становятся ак-
тивными участниками архитектурного творчества, 
внося акценты в знаковые объекты архитектуры, 
придавая индивидуальность типовым постройкам. 
В оформлении фасадов панельных домов участво-
вали архитекторы и инженеры предприятий, изго-
тавливавшие железобетонные изделия, что способ-
ствовало распространению декоративных панно с 
применением терразитовой штукатурки и цветных 
камней.

В Челябинске сложилась самобытная шко-
ла монументальной живописи, представленная 
выпускниками Ленинградского высшего художе-
ственно-промышленного училища им. В. И. Му-
хиной (К. Фокиным, Л. Костиной, В. Мишиным, 
В. Сорокиным, С. Черкашиным, З. Латфулиным, 
А. Кудрявцевым и другими мастерами). Их деятель-
ность определила высокий художественный уро-
вень произведений, созданных в 1970–1980-е годы. 

Монументальная живопись Челябинска, в т. ч. 
и как визуальное средство советской пропаганды, 

отразила ключевые сюжеты и образы эпохи: темы 
труда, науки, покорения космоса, исторические и 
революционные события, портреты политических 
деятелей и представителей культуры, национальные 
образы. Знаковыми объектами стали мозаичные пан-
но «Завоевание космоса» (1976) и «Ленин и печать» 
(1983) работы В. Мишина, признанные объектами 
культурного наследия регионального значения, а так-
же мозаики З. Латфулина на фасаде библиотеки им. 
Ш. Бабича, сграффито Р. Габриэляна «Сталевар про-
бивает летку» и монументальная роспись на здании 
Государственного архива Челябинской области. Тех-
нологическое разнообразие произведений включает 
традиционные материалы (смальта, натуральный 
камень) и новые (керамическая плитка, цветной це-
мент), а также различные техники — прямой набор, 
византийскую мозаику, многослойное сграффито.

Монументально-декоративное искусство Че-
лябинска периода советского модернизма пред-
ставляет собой значимый пласт художественного 
наследия, сыгравший важную роль в формирова-
нии архитектурно-художественной среды и непо-
вторимого облика областного центра. Созданный 
в ходе исследования электронный ресурс «Мону-
ментально-декоративное искусство Челябинска» 
способствует объективации корпуса соответству-
ющих произведений и их введению в научный 
оборот. Вместе с тем многие объекты нуждаются 
в дальнейшем изучении, атрибуции и сохранении, 
поскольку часть из них утрачена или скрыта под 
позднейшими наслоениями. Актуализация худо-
жественного наследия советского времени в со-
временных социокультурных практиках, популя-
ризация произведений монументальной живописи 
через выставочные и экскурсионные проекты, а 
также разработка мер по их охране представляют-
ся важнейшими задачами, решение которых будет 
способствовать сохранению культурной идентич-
ности города и осмыслению его исторического 
прошлого.
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